Operos raida

 Venecijos teatrai varžėsi tarpusavyje, viliodami publiką į operų pastatymus. Dainininkai ir arijos traukė žiūrovus labiau, negu drama ir spektakliai. Populiarūs dainininkai kartais uždirbdavo daugiau nei patys kompozitoriai. Svarbiausias dainininkų raiškos būdas buvo arija. XVII a. viduryje buvo įprasta vienai operai sukurti ne mažiau kaip 24 arijas, o po dviejų dešimtmečių 60 arijų tapo norma. Labiausiai paplito strofinės dainos formos arija: keli posmai būdavo atliekami pagal tą pačią muziką. Taip pat buvo populiarios trumpos dviejų dalių formos (AB) ir trijų dalių formos (ABA) arijos. Dažniausiai arijoms buvo naudojami maršo, žigos, sarabandos ar menueto ritmai. Venecijos operą greitai perėmė kiti Italijos miestai ir Vokietija.

XVII a. pabaigos italų operai būdinga stilizuota muzikinė kalba ir paprasta faktūra: dėmesys sutelkiamas į solinę melodijos liniją, palydimą puošnios harmonijos. Šis derinys tapo operinio stiliaus pradžia. Elegantiškumas ir efektingumas tuomet muzikoje buvo svarbesnis negu dramatiškas užmojis ir tiesa. Naujasis stilius vyravo XVIII amžiuje ir labiausiai suklestėjo Neapolyje. Aleksandras Skarlatis (1660-1725) galutinai perėjo nuo XVII a. operos prie naujosios, neapolietiškos. Čia susiformavo dvi skirtingos rečitatyvų rūšys: „sausasis“ – kai dialogas ar monologas dainuojamas šnekamajai kalbai kuo artimesne maniera, akompanuojant klavesinu; akomponuojamasis – atliekamas akompanuojant orkestrui, naudojamas įtemptose dramatinėse situacijose. Tarpinę vietą tarp rečitatyvo ir arijos užėmė rečitatyvo arioso (į ariją panašus rečitatyvas), arba tiesiog arioso. XVIII a. pradžioje įsigalėjo vadinamoji da capo arija. Da capo arija buvo puikus būdas perteikti vieną nuotaiką, vieną emocinę būseną, kartais ją jungiant su kontrastuojančia nuotaika.


Pačioje XVIII a. pradžioje opera klestėjo visuose Vakarų Europos kampeliuose, išskyrus Prancūziją. Nors prancūzai ilgai priešinosi italų operai, 1670 m. vis dėlto buvo įkurtas nacionalinis Prancūzijos operos teatras. Prancūzijos literatūros ir teatro aplinkoje pirmenybė buvo teikiama poezijai ir dramai teatro scenoje. Kompozitorius, kuriam pavyko sujungti dramą, muziką ir baletą – Žanas Batistas Liuli. Jo sukurtas lydinys „tragedija muzikoje“ vėliau buvo pavadintas lyrine tragedija. Liuli pritaikė itališkąjį rečitatyvą prancūzų kalbai ir prancūzų poezijai. Tai nebuvo paprasta, nes italų operos rečitatyvai neatitiko prancūzų kalbos ritmikos ir kirčiavimo. Jo rečitatyvų trukmė, pauzės ir intonacijos primena sceninę kalbą, tačiau reguliarus ritmiškas bosas ir dažnai dainingos melodijos neleido kompozitoriui sukurti kalbėjimo iliuzijos, kurią perteikia itališkas rečitatyvas. Dar prieš pradėdamas rašyti operas, liuli sukūrė naują žanrą – dvidalę baleto uvertiūrą. Jos pirmoji dalis homofoninė, lėta, iškilminga, tolygiai taškuoto ritmo. Antroji dalis prasideda audringu fugato, ji palyginti greita, bet nepraradusi didybės ir rimties. Iki pat baroko epochos pabaigos uvertiūros buvo kuriamos baletams, operoms, oratorijoms ir instrumentiniams kūriniams – siuitoms, sonatoms, koncertams. 

Anglijoje opera trumpai suklestėjo XVII a. antroje pusėje. Kaukė (masque) – aristokratiškas pramoginis renginys, panašus į prancūzišką dvaro baletą. Anglų opera šio to pasiekė Respublikos laikotarpiu (1649-1660 m.), nors ji nebuvo labai pamėgta Anglijos kompozitorių ir publikos. Scenos vaidinimai buvo uždrausti, tačiau vaidinimą su muzika pavadinus „koncertu“ buvo galima išvengti draudimo. Monarchijos restauracijos laikotarpiu (1660-1685 m.) draudimas buvo panaikintas, tačiau tendencija „slėpti“ išliko, ir beveik visos XVII a. anglų vadinamosios operos iš tikrųjų buvo vaidinimai su daugybe solinių ir ansamblinių vokalinių numerių, chorine ir instrumentine muzika. Kaip išimtį reikėtų paminėti dvi populiarias operas – D.Blou „Venera ir Adonis“ ir H.Perselo „Didonė ir Enėjas“. Perselo kūrinį galima pavadinti miniatiūriniu operos šedevru: joje tik keturi pagrindiniai vaidmenys, styginių orkestras ir continuo, o trys operos veiksmai, įskaitant šokius ir chorus, trunka apie valandą. Perselo stiliuje susiliejo Anglijos teatrinės muzikos pasiekimai ir žemyninės Europos naujovės.

Nepaisant italų operos populiarumo XVII a. Vokietijos dvaruose, tik keliuose miestuose susikūrė trupės, kurios atlikdavo vokiečių kompozitorių operas. Vokiškasis operos variantas buvo „zingšpylis“ – spektaklis, kuriame dainas keičia kalbamieji dialogai. Pakeitę dialogą rečitatyvu, vokiečių kompozitoriai beveik be pakitimų parėmė itališkojo rečitatyvo stilių. Vokiečių operos centras buvo Hamburgas, kur 1678 m. atidarytas pirmas operos teatras (po Venecijos), gyvavęs iki 1738 m. Per tuos 60 metų iškilo nacionalinė vokiečių opera. Pagrindinis jos atstovas buvo R.Keizeris. Geriausios jo operos turi itališkų ir vokiškų bruožų. Hamburgo teatrui Keizeris parašė per šimtą kūrinių.            
Ankstyvasis klasicizmas. XVIII amžiaus opera

Opera buffa. Italų opera buffa buvo vidutinės apimties kūrinys šešiems ar daugiau dainuojančių veikėjų ir, kitaip negu kitų šalių komiškos operos, būdavo dainuojama visa ištisai. Ji karikatūriškai išjuokdavo aristokratų ir paprastų žmonių, kvailų ponių, šykščių senių, neištikimų vyrų ir žmonų moralines silpnybes. Be komiškų personažų būdavo ir keli rimti. Dialogas vykdavo greitu rečitatyvu, kuriam akompanuodavo tiktai klavesinas. Arijas sudarydavo trumpos, melodingos, dažnai kartojamos frazės.


Kita svarbi komiškosios operos rūšis, intermezzo, kilo iš papročio tarp rimtosios operos arba vaidinimo veiksmų rodyti trumpus komiškus muzikinius intarpus. Intermezzo labai kontrastuodavo su didingu ir herojišku pagrindinės dramos veiksmu, o kartais net parodijuodavo jos kraštutinumus. Džovanis Batista Pergolezis (1710-1736) buvo vienas pirmųjų intermezzo meistrų. Šis originalus ankstyvojo klasikinio stiliaus kompozitorius kūrė ir puikias rimtąsias operas.

Kitaip negu rimtoji opera, įvairiose šalyse išlaikiusi tuos pačius ypatumus, komiškoji opera skirtinguose kraštuose įgavo vis kitokių bruožų. Komiškosios operos libretai būdavo parašyti gimtąja kalba, o ir pati muzika buvo kuriama tautine muzikine kalba. Iš pradžių nereikšminga, komiškoji opera po 1760 m. ėmė darytis vis svarbesnė. Istorinė komiškosios operos reikšmė buvo dvejopa: ji patenkino XVIII a. antroje pusėje gerokai padidėjusį natūralumo poreikį ir anksčiausiai palinko į tautiškumą, kuris tapo itin reikšmingas romantizmo laikotarpiu.


Prancūziškoji opera buffa atmaina – opera comique – gimė XVIII a. antrame dešimtmetyje kaip populiari prastuomenė pramoga, ji buvo vaidinama parapijų mugėse. Prancūzų komiškoji opera vietoj rečitatyvo taikė kalbamąjį dialogą. 

Anglijoje išpopuliarėjo dainų opera. Ji buvo sudaryta iš populiarių dainų. 1728 m. neįprasto pasisekimo Londone sulaukė „Elgetų opera“. Šis kūrinys išjuokia madingąją italų operą. Didžiulis dainų operos populiarumas lėmė Anglijos visuomenės priešiškumą užsienietiškai operai. Vokietijoje nuo XVI a. egzistavo zingšpylis, tačiau dainų operos populiarumas paskatino jo atgimimą.
Opera seria. Opera seria buvo paremta rimtų siužetų itališkais libretais be komiškų scenų ir veikėjų. Visi trys opera seria veiksmai beveik visuomet susideda iš besikaitaliojančių rečitatyvų ir arijų: rečitatyviniai dialogai skatina veiksmą, tuo tarpu kiekviena arija yra tikras dramatiškas monologas – pagrindinio herojaus jausmų išraiška arba reakcija į ankstesnę sceną. Pasitaiko ir duetų arba didesnių ansamblių, kartais – nesudėtingų chorų, tačiau didžiausias italų opera seria muzikinis laimėjimas yra arijos.
