EKSPRESIONIZMAS

XX a. antrajame dešimtmetyje grupė vokiečių dailininkų inicijavo judėjimą, pavadintą ekspresionizmu. Realius objektus ar žmones jie vaizdavo smarkiai iškreiptus, atspindinčius menininko jausmus ir požiūrį į aplinką bei save patį. To meto kompozitoriai analogiškai kūrė deformuotas melodijas, pabrėžtinai grafiškus muzikinius vaizdus, disonansinę harmoniją, trūkinėjančius ritmus ir perdėtas balso intonacijas, taip išreikšdami savo dažnai košmariškas pasaulio vizijas.

Ekspresionizmo mene impresionistiškąjį „įspūdį“ keičia „išraiška“. Ekspresionistams rūpi atskleisti tai, kas slypi „už reiškinio“. Juos domina tikrasis reiškinio ar daikto, pasaulio ar žmogaus veidas, slypintis po nuglaistyta išore. Ekspresionizmo stiliaus atsiradimas sutapo su atonaliosios muzikos gimimu. Ekspresionistų teigimu, muzikos „prasmė“ – tai garsų kombinacijų, figūracijų ir formų įvairūs pavidalai.


Ekspresionistai teigė, kad menas – tai pirmiausia kūrėjo idėjų ir emocijų išraiška. Ekspresionistų kompozitorių dėmesio centre – liguistas, „šaukiančios“ sielos, siaubo ir nevilties apimto žmogaus, kultūrinių ir socialinių kataklizmų (t.y. katastrofa, didelė nelaimė) nuojautos drastiška išraiška.


Muzikos ekspresionistiniam stiliui būdinga klasikinių taisyklių nepaisymas, mažoro ir minoro atsisakymas, tonacijos ar dermės atsisakymas, kraštutinė disonansinė harmonija, padrika, sudarkyta melodika, trūkčiojantis, kampuotas ritmas, tiršta faktūra, aštrūs dinaminiai kontrastai. Vokalinei muzikai būdingas pusiau dainavimo, pusiau kalbėjimo stilius. Ryškiausiai ekspresionizmo esmė XX a. pirmoje pusėje buvo perteikta Naujosios Vienos mokyklos atstovų kūryboje. Čia buvo sukurta atonali muzikinė kalba.


Terminu atonalizmas apibūdinama muzika, kuri nėra pagrįsta su tonaciniu centru susietais harmoniniais ar melodiniais santykiais. Tai totalios muzikos priešingybė. Dauguma vėlyvojo romantizmo kūrinių, ypač sukurtų Vokietijoje, linko į atonalizmą. Chromatinės melodinės linijos bei akordų sekos (pvz. R. Vagnerio muzikoje) galiausiai perėjo į pasažus, neturinčius pastebimo tonacinio centro. Tačiau šie pasažai buvo gana trumoi, išimtiniai ir pateikiami totaliniame kontekste. Tęsdamas labai chromatizuotą, tačiau vis dar totalią Vagnerio muzikos kalbą, A. Šionbergas pasuko nauju keliu – nuo atonalumo serijinės muzikos link.

