Aleatorika
Neapibrėžtumo bruožai XX a. muzikoje (sąvoka „neapibrėžtumas“ čia vartojama vietoj termino „atsitiktinis“ – aleatory, lot. rizikingas) atsirado ne dėl to, kad dainuojant ar grojant natomis užrašytą muziką atlikėjams buvo suteikiama įprasta pasirinkimo galimybė (kaip XVI amžiuje). Teisingiau būtų kalbėti apie kontrolės laipsnį ir atlikimo laisvę, kurie kiekvienam kūriniui užprogramuojami atskirai. Pavyzdžiui, neapibrėžtos gali būti atskiros kūrinio padalos – panašios į kadenciją baroko arba klasicizmo epochos muzikoje, o visa kita užrašoma natomis. Arba kompozitorius gali nurodyti svarbiausius muzikinio vystymo momentus, tačiau jų seką palikti atlikėjų nuožiūrai. Esant tokiai „atvirai“ formai atlikėjas gali pats pasirinkti muzikos „įvykių“ seką arba vadovautis tam tikromis schemomis, vedančiomis prie atsitiktinumo.
Iš Europos kompozitorių nuosekliausiai tokią muziką kūrė vokietis Karlheincas Štokhauzenas (g. 1928 m.).Pjesėje fortepijonui Nr. 11 šis procesas vyksta taip: kūrinį sudaro 19 trumpų natų segmentų, surašytų dideliame lape. Šie segmentai gali būti jungiami į visumą ir atliekami įvairiais būdais, priklausomai nuo to, kurį iš jų muzikantas anksčiausiai pastebi. Pateikiami tik kai kurie bendriausi nurodymai, kaip pasirinkti ir sujungti segmentus: nebūtina groti visų, bet kuris segmentas gali būti pakartotas. Kai vieną kurį nors segmentą pianistas pagroja trečią kartą, pjesė laikoma baigta. 
Lenkų kompozitorius Vitoldas Liutoslavskis ( 1913-1994) kartais remdavosi neapibrėžtumu. Kompozitorius suteikė atlikėjams šiek tiek laisvės, tačiau primygtinai pabrėždavo, kad jis lieka kūrinio autorius. Pavyzdžiui, Styginių kvartete vieną padalą muzikantai pradeda kartu, tačiau kiekvienas iš jų, nepaisant kompozitoriaus nurodyto natų aukščio ir ritmo, savo partiją groja savarankiškai: nebekreipiamas dėmesys į tempo ar metro koordinaciją, sulėtinimai, svyravimai ar pagreitinimai įterpiami kaip individuali interpretacija, ir taip tęsiasi iki naujos padalos pradžios. Tada vienas iš muzikantų duoda ženklą ir toliau jie vėl groja kartu.
Vienas iš neapibrėžtumo taikymo rezultatų yra naujų notacijos rūšių įvairovė. Partitūros įvairuoja nuo tradicinių penklinių fragmentų iki grafinių melodinių kreivių, dinamikos skalių, ritmų, o kartais pasitenkinama ne itin konkrečiomis nuorodomis. Viena svarbiausių neapibrėžtumo pasekmių yra ta, kad to paties kūrinio nebeįmanoma atlikti visiškai vienodai. Vieną atlikimą nuo kito skiria ne tik interpretacijos niuansai, bet esminiai muzikos turinio pokyčiai, kūrinio pateikimo būdas. Tokio kūrinio įrašas užfiksuoja tik vieną konkretų atlikimo variantą.
