J.S. Bacho vokalinė kūryba. Kantatos, oratorijos, pasijos.

KANTATOS atlikimas buvo įtraukiamas į sekmadienio liturgiją bei į tas didžiąsias bažnytines šventes, kurios pasitaikydavo ne tik sekmadieniais (12 bažnytinių švenčių). Dvi svarbiausios šventės – Kalėdos ir Velykos. Tarp šių dviejų centrinių švenčių išsidėsto kitos bažnytinės šventės.

Po pirmojo advento sekmadienio, kitus tris sekmadienius liuteronų bažnyčia draudė atlikti polifoninę muziką, nes tai buvo atgailos metas. Užtat per Kalėdas ir naujuosius metus ji ištisai skambėdavo po bažnyčios skliautais. Iškilmės pasibaigdavo Trijų karalių švente. Prieš Velykas tris savaites kantatos nebuvo atliekamos iki pat verbų sekmadienio. Didįjį penktadienį buvo atliekama pasija.
Anot Filipo Emanuelio, jo tėvo sukurtos kantatos aprėpia pilnus 5 bažnytinius metus. Taigi religinių kantatų turėtų būti 295. Iki mūsų dienų išliko maždaug 200 kantatų. Bachas savo religinių kūrinių nevadino „kantatomis“ – šis terminas jam kėlė asociacijas su pasaulietiniais žanrais. Jis naudojo įvairius kitus pavadinimus: motetas, dialogas, kūrinys. Pasaulietines kantatas Bachas vadino senoviniu operų pavadinimu – dramma per musica. Šiuos kūrinius jis taip vadino ne todėl, kad būtų norėjęs priartinti prie operos spektaklio, o dėl to, kad muzikoje stengėsi pabrėžti veiksmo momentą.

Religinės kantatos trukmė – nuo 20 iki 40 minučių. Muzikinių numerių kiekis įvairavo. Dvidalėse kantatose jis padvigubėdavo (5-8 arba 10-16). Pirmoji dalis būdavo atliekama iki pamokslo, antroji – po jo. Pasaulietiniuose kūriniuose numerių galėdavo būti ir daugiau – iki 24.

Pasaulietines kantatas Bachas rašė konkrečioms progoms: pagal užsakymus arba kaip hercogų, kunigaikščių pasveikinimą. Pagal kompoziciją pasaulietinės kantatos giminingos religinėms, tačiau čia ryškiau pasireiškia šokių elementai, choruose nėra bažnytinių melodijų motyvų. Pasaulietinėse kantatose galima įžvelgti dvi grupes: vienos jų neturi siužeto ir šia prasme visai atitinka žanro pavadinimą, kitose, pavadintose dramma per musica, nežymiai nubrėžtos siužeto peripetijos*, o personažams suteikti mitologiniai arba alegoriški** vardai.
ORATORIJOS. Formaliai žiūrint, tai tos  pačios religinės kantatos, tik vietoj Biblijos sentencijos (trumpas, tikslus pamokomasis posakis), kurią iš visų pusių muzika „apsvarsto“, čia yra pasakojimas apie Kristų ir su juo susiję įvykiai. J.S. Bachas sukūrė tris oratorijas:




„Kalėdų oratorija“




„Velykų oratorija“




„Dangun žengimo oratorija“

Visi trys kūriniai parašyti vienų bažnytinių metų rėmuose (1734-1735). Bažnytiniai metai prasideda Adventu, 3 svarbiausios šventės – Kalėdos, Velykos ir Sekminės.


Kaip ir pasijose, jose yra pasakotojas – Evangelistas, kurio partija pagal tradiciją pavesta tenorui. Išsamiausias pasakojimas „Kalėdų oratorijoje“, kuri ir pagal apimtį gerokai pranoksta kitas oratorijas. Ją sudaro 6 dalys – kantatos, iš viso 64 numeriai. „Kalėdų oratorijos“ siužetas paimtas iš Evangelijos pagal Luką, iš dalies pagal Matą. Eiliuotų tekstų autorius nežinomas.

Šešios oratorijos dalys: Id. Gimimas




  IId. Džiugi žinia




  IIId. Piemenys prie prakartėlės




  IVd. Kūdikėliui duodamas Jėzaus vardas




  Vd. Išminčiai pas Erodą




  VId. Išminčiai garbina Jėzų

*Peripetija – staigus, netikėtas siužeto pasikeitimas.

**Alegorija – gimininga simboliui. Kai pavaizduotas vienas asmuo reiškia kitą asmenį.

Kiekviena dalis – savarankiška, maždaug pusės valandos trukmės kantata. Bachas jas atliko po vieną bažnytinių iškilmių dienomis nuo 1734m. gruodžio 25 dienos iki kitų metų sausio 6 dienos. Oratoriją sudarančias kantatas jungia kalėdų tema ir jos sukeltų dvasinių būsenų – džiūgavimo, šlovinimo ar pamaldumo – bendrumas. Jungia jas ir bendri muzikos šaltiniai. 


„Velykų oratorijoje“ – ji trunka apie 50 minučių – sujungti Luko ir Jono Evangelijų pasakojimai, kaip Dievo motina Marija Magdalietė ir du artimi Jėzaus mokiniai atėjo prie olos, kur po nukryžiavimo slapčiomis kape buvo išsaugotas jo kūnas ir jo neberado, bet angelas, ten
stovėjęs jaunikaičio pavidalu, pranešė, kad Kristus prisikėlęs. Apibendrintame įvykių išdėstyme, paverstame eiliuotu perpasakojimu, primenama tai, kas parapijiečiams buvo gerai žinoma. Todėl nereikia oratorijoje ieškoti konkrečių personažų pavaizdavimo, nes tokia personifikacija Bachui nebūdinga. Jis vaizduoja ne dramos reiškėjus, žmones, o dvasines būsenas. Pirminiame variante 1725m. „oratorija“ pavadinimo nėra – tai buvo didelė kantata. Pavadinimas atsirado 1735 m. redakcijoje.

„Dangun žengimo oratorijoje“ Evangelisto pasakojimas yra minimalus, todėl ji dar labiau priartėja prie kantatos ir jos trukmė neilga – apie pusė valandos. Trijuose Evangelisto rečitatyvuose pasakojama, kaip po prisikėlimo iš mirusiųjų, Jėzus pasirodęs savo mokiniams, įžengė į dangų. Ypač reikšminga alto arija, sutrumpintu ir kiek pakeistu pavidalu perkelta į Mišias h-moll kaip Agnus Dei.

PASIJOS. Nekrologe nurodoma, jog Bachas sukūrė 5 pasijas. Mus pasiekė tik „asija pagal Joną“ ir „Pasija pagal Matą“ pilnos partitūros. Jokių „Pasijos pagal Luką“ pėdsakų aptikti nepavyko. „Pasijos pagal Morkų“ partitūra yra dingusi, tačiau žinių, kad toks kūrinys buvo, yra.


Ką gi Bachas atlikdavo per kitus didžiuosius penktadienius? Gyvendamas Leipcige, Bachas turėjo atlikti pasijas 25 kartus. „Pasija pagal Joną“  buvo atlikta 5 kartus, „Pasija pagal Matą“ – 4. Kitus kartus, matyt, skambėjo kitų kompozitorių kūriniai.


Pasijos yra J.S.Bacho šedevrai. Jose daug kas bendra, bet yra ir esminių skirtumų. Bendra slypi pasijos žanro traktuotėje. Perteikdamas veiksmo eigą, Bachas griežtai laikėsi kanoniško teksto, kurio įkūnijimas rodo autoriaus poziciją, santykį su dėstomais įvykiais ir jų seka.


„Pasija pagal Matą“ – sudėtingiausia. Parašyta dviems chorams, kurių kiekvienas turi savo orkestrą ir savo dainininkus solistus. I ir II chorai gieda tai atskirai, tai kartu. Analogiškai groja ir orkestrai. Pasitaiko, kad solo groja vieno orkestro instrumentai, o jam akomponuoja kitas orkestras. Premjeroje dalyvavo neregėtai didelis tiems laikams atlikėjų skaičius: apie 32-34 instrumentalistai (varinių pučiamųjų nebuvo, nes didįjį penktadienį juos draudė bažnytinis ritualas) ir 26-28 vokalistai. Trunka daugiau kaip 4 valandas.


Pasiją sudaro 7 skyriai: 




I. Veiksmo įvadas




II. Paskutinė vakarienė




III. Jėzaus sielvartas




IV. Jėzaus suėmimas (Id. atomazga)




V. Jėzaus tardymas




VI. Pasmerkimas, eisena į Golgotą, mirtis




VII. Mirusiojo apraudojimas

Paskutinė vakarienė – vienintelis pasijos skyrius, kuriame vyrauja šviesesni tonai. Šiaip pasijos nuotaika niūri, dramatiška, skausminga.

MAGNIFICAT. Tekstas – dėkingumo malda Marijai, laukiančiai Jėzaus gimimo. Bažnytinėse apeigose ši malda įsitvirtino kaip Dievo motinos šlovinimas. Kūrinio atlikimas paprastai buvo siejamas su Kalėdų šventėmis. Bacho Magnificat muzika gimininga „Kalėdų oratorijai“. Tačiau ji paprastesnė už Bacho kantatų muziką. Čia tik 5 chorai ir tik viename jų yra trumpa fuga. Paprastesnė ir solinių numerių struktūra ir faktūra: 5 arijos, 1 duetas ir 1 tercetas. Kūrinį sudaro 12 numerių.
MIŠIOS h-moll. Bachas. būdamas protestantas, parašė nebažnytinį kūrinį. Mišias sudaro 24 numeriai. Nors mišių tonacija laikoma h-moll, jose vyrauja D-dur ir jai giminingos tonacijos. Mišios parašytos lotynų kalba tradiciniu katalikiškų mišių tekstu. Tačiau, išskyrus tekstą, kurį Bachas traktuoja labai laisvai, mišiose nieko katalikiško nėra. Remdamasis nusistovėjusiomis tradicijomis, Bachas mišiose paliko 5 pagrindines dalis. Svarbiausių maldų teksto frazes jis išskirstė į keletą muzikinių numerių. Tradicinę mišių formą Bachas išplėtė iki 24 numerių. Jie savarankiški, bet kartu ir glaudžiai susiję. |Tai 15 chorų, 6 arijos, 3 ansambliai. Mišių dramaturgijoje vadovaujantį vaidmenį atlieka dinamiški, plačiai išvystyti chorai. Chorai beveik visi polifoninės faktūros, o arijose ir ansambliuose vyrauja homofoninis stilius. Pagrindinis kūrinio dramaturginis principas – kontrastai. Jų gausu ir pačiose dalyse ir atskiruose numeriuose.


„Kyrie eleison“ („Viešpatie, pasigailėk“). Tai monumentali penkiabalsė fuga. Ją pradeda glausta 4 taktų orkestro ir choro įžanga. Po jos seka trumpa orkestro ekspozicija ir fuga.


„Crucifixus“ („Nukryžiuotasis“) pasakoja apie nukryžiuotojo kančias, mirtį. Choro nuotaika tragiška. Šiame chore panaudota senovinė polifoninių variacijų forma – basso ostinato.


„Agnus Dei“ („Dievo avinėli“) yra visų mišių lyrinis centras. Alto arija, parašyta senovine arijos da capo forma.

