W.A. Mozarto simfoninė kūryba

Mozarto kurti simfoniniai žanrai – simfonijos, serenados, divertismentai, koncertai įvairiems solo instrumentams su orkestru.


Pirmosios Mozarto simfonijos buvo sukurtos aštuonerių metų. Jose jaučiama Johano Kristiano Bacho, su kuriuo Mozartas bendravo būdamas Londone, įtaka. Kai kurios ankstyvosios simfonijos artimesnės siuitai, serenadai, divertismentui, jose dar nėra ciklo vieningumo. Tačiau jau ir čia ryškiai juntamas greitai augantis Mozarto  individualumas: melodika su Mozartui 
būdingais melodijos vingiais, muzikinės raiškos dramatizmas, tematikos dinaminis vystymas.

80-tais metais Mozartas sukuria geriausias savo simfonijas, baigdamas savo simfoninę kūrybą trimis simfonijomis – Es-dur ( Nr. 39 ), g-moll ( Nr. 40 ), C-dur ( Nr. 41 ). Tuo laikotarpiu dar buvo kuriami kiti simfoniniai žanrai – serenados, divertismentai, kurie perauga buitinio žanro rėmus ir priartėja prie simfonijos ( Pvz. „Mažoji nakties serenada“ ).


Populiariausia iš visų Mozarto simfonijų – g-moll. Ji emocionali, lyriška, nuoširdi ir dramatiška. Šioje simfonijoje ryškiausiai juntamas simfoninio ciklo vieningumas. Tarp I dalies ir finalo daug bendro, nuo I dalies tarsi tiesiama „arka“ į finalą. I dalies vystymas grindžiamas priešpastatant dvi kontrastingas temas: sujaudinta, o kartu ir daininga pagrindinė tema ir ramesnė, skaidri šalutinė. Labai išraiškinga temų plėtojimo pradžia: sumažintas septakordas ir žemyn sekanti tercijų slinktis  įveda į labai tolimą tonaciją ( fis-moll ), kurioje prasideda pagrindinės temos perdirbimas. Toks staigus tonacijų pasikeitimas skatina nepertraukiamą moduliavimą, siekį grįžti į pagrindinę tonaciją. Perdirbimo tonacinis nepastovumas, kaip ir polifoninių priemonių naudojimas – siekis dramatizuoti, dinamizuoti  muzikinį audinį..

II dalis sonatos forma. Čia pagrindinė ir šalutinė temos mažai kontrastingos, abi šviesios, ramios, lyriškos. Jas jungia charakteringa ritminė intonacija iš trisdešimtantrinių.


III dalis menuetas. Pagal visos simfonijos turinį, ji neturi šokio charakterio, išskyrus kontrastingą mažorinį trio, turintį šokio elementą. Menueto kraštinės dalys dramatiškos, vystomos naudojant polifonines imitacines priemones. Taigi čia tradicinis menuetas virsta tokia simfoninio ciklo dalimi , kuri vaizdų turiniu įsijungia į viso kūrinio dramaturgiją.


IV dalis sonatos forma. Labai susišaukia su I dalimi ir užbaigia ciklo dramaturgiją. Pagrindinis finalo ir I dalies skirtumas, kad finalo pagrindinėje temoje yra vidinis kontrastas, jo nėra I dalies pagrindinėje temoje. Toliau daug kas siejasi su I dalimi: abiejose dalyse analogiškas pagrindinės, jungiamosios ir šalutinės temų priešpastatymas, intonaciškai panašios abiejų dalių šalutinės temos, plėtojimo dalys prasideda sumažinta harmonija.

Ši Mozarto simfonija pavergia savo meistriškumu ir formos tobulumu, kur perteikiama gili žmogaus drama. Tai tas tobulumo laipsnis, kai klausydamasis žaviesi muzika, o negalvoji apie kompozicines technikas. 


Tokia pat meniška ir paskutinė Mozarto  simfonija C-dur, žinoma „Jupiterio“ vardu. Ši simfonija visai kitokios tematikos, negu g-moll. Ji epiška, monumentali, todėl klausytojų pavadinta „Jupiteriu“. Simfonija ypatinga tuo, kad jos svorio centras yra finale, visas vystymas veda į finalą, kuris vainikuoja kūrinį.

I dalis grindžiama trimis kontrastingomis temomis: pagrindine, šalutine ir baigiamąja, kuri yra savarankiška. Pagrindinė tema susideda iš dviejų kontrastingų elementų: aktyvaus, kylančio į viršų ir minkštos, lyrinės frazės, turinčios „aimanos“ intonaciją. Kiekvienas iš šių elementų tampa savarankiškas. Temų plėtojimo dalyje plačiai vystomas ir epizodas iš baigiamosios temos.


II dalis. Kaip ir g-moll simfonijoje, čia naudojama sonatos forma. Ši dalis patetiška, įtempta, ypač jungiamojoje temoje, kuria grindžiamas temų plėtojimas.


III dalis menuetas. Tarp jo ir I dalies šalutinės temos yra ryšys, vienijantis ciklą. I dalies šalutinėje temoje chromatinė slinktis aukštyn, menueto temoje – analogiška chromatinė slinktis žemyn. Tai ir priešpastatymas ir giminingumas.


IV dalis. Monumentalus finalas, svorio centras Čia sonatos forma jungiama su triteme fuga. Pagrindinė finalo tema paimta iš grigališkojo choralo.

