NAUJOJI  VIENOS  MOKYKLA


Atonaliosios muzikos apaštalais tapo trys kompozitoriai, gyvenę ir kūrę Vienoje: A.Šionbergas ir jo mokiniai – A.Bergas ir A. Vebernas. Praėjus 130 metų nuo XVIII a. Vienos klasicistinės mokyklos, Austrijos sostinėje susiklostė Naujoji Vienos mokykla. Naujieji vieniečiai pamėgino galutinai palaidoti tonacinę muziką. Du iš jų – A.Šionbergas ir A.Bergas išaugo iš vėlyvojo romantizmo dirvos, bet gana greitai suprato, kad šiuo stiliumi nieko originalaus nebesukurs. Beliko radikaliai keisti tradicinę muzikinę kalbą. Tai buvo galima padaryti tik atsisakius mažoro-minoro sistemos.


Esminis žingsnis atonaliosios muzikos link buvo naujas požiūris į konsonanso ir disonanso sampratą. Įvyko absoliuti disonanso emancipacija, suabsoliutinimas. Atonalioji muzika atsisakė garsų ir sąskambių derminių, tonacinių ryšių. Ji panaikino muzikos garsų ir sąskambių tarpusavio traukos principus ir dėsningumus. Atonaliojoje muzikoje kiekvienas atskiras garsas yra vienodai „pastovus“ ir „nepastovus“ tuo pat metu, visiškai savarankiškas, neturįs traukos potencijos. Tokioje muzikoje negalimos jokios moduliacijos. Melodiją čia keičia garsų serija, harmoniją – tiesiog garsų vertikalė. Tačiau atonali muzika nereiškė komponavimo anarchijos. Buvo sukurti dodekafoninis metodas ir serijinė technika.

Dodekafoninis metodas. Jo esmė – visas muzikos audinys organizuojamas iš 12 garsų serijos, kurioje visi garsai yra absoliučiai lygiateisiai. Svarbiausias reikalavimas – serijoje neturi pasikartoti nė vienas garsas. Iš tokios serijos ir jos variantų sudaroma muzikos horizontalė („melodija“) ir vertikalė („harmonija“). Pirmieji dodekafonijos elementus pradėjo naudoti austrai – A.Šionbergas, A.Vebernas.


Serijinės technikos vienas svarbiausių principų – nepertraukiamas jos kartojimas, vien iš serijos garsų audžiant muzikinę kompoziciją. Dvylikatonė serija galėjo turėti keturis variantus, naudojamus dodekafoninėje muzikoje. 
I variantas – originali serija

II variantas – apverstas pavidalas, pvz.: c-e (tercija) inversijoje e-c (seksta)

III variantas – atbulas pavidalas, pvz. c-e (tercija) atbulai e-c (tercija)

IV variantas – apverstai atbulas, pvz. c-e apverčiamas į sekstą e-c ir pateikiamas iš kito galo e-c.


Tokiu būdu viena serija gali turėti 48 variantus (12 х 4). Kompozitorius suformuluoja susikurtos serijos 4 variantus ir komponuoja kūrinį žaisdamas jais: dėliodamas juos paeiliui, atskirai, jungdamas kontrapunktiškai ar kanoniškai arba sudėdamas visus keturis vienu metu. Kad visa muzika nesigrūstų, o serijos neliptų viena kitai ant galvos, kompozitorius išmėto serijos garsus po visą instrumento ar orkestro registrą, tad klausa tos serijos nė nepagauna. Tai būdingas dodekafoninių kūrinių bruožas. 
A. Šionbergas

(1874-1951)


Jis buvo dodekafoninės atonaliosios muzikos pagrindėjas. Posūkis į laisvo atonalumo muziką jo kūryboje prasidėjo 1909 metais. Tada pasirodė „Trys pjesės fortepijonui“,  „Penkios pjesės orkestrui“, monodrama „Laukimas“. Iki tol, kurdamas R.Vagnerio, G.Malerio ir R.Štrauso įtakoje, A. Šionbergas siekė kraštutinės harmonijos chromatizacijos, faktūros polifonizacijos. Šios tendencijos ir atvedė į atonalią muziką, o drauge ir į ekspresionistinę estetinę jos išraišką: siaubo ir baimės atmosferą monodramoje  „Laukimas“, groteskinę meninių vaizdų deformaciją melodramų cikle „Mėnulio Pjero“ (1912). Pradedant šiuo kūriniu, siekdamas taikliau perteikti psichines būsenas, A.Šionbergas pradėjo naudoti naujas melodeklamacijos priemones, t.y. kalbinį dainavimą, kuris vėliau įsitvirtins XX a. vokalinėje muzikoje. Tęsdamas atonalią kūrybą, kompozitorius ir suformulavo griežtą organizuojantį principą – dodekafoniją. Pirmą kartą ją panaudojo Siuitoje fortepijonui op.24, Serenadoje 7 instrumentams ir baritonui, Siuitoje fortepijonui op.25. „Dodekafoninio periodo“ kūriniuose A.Šionbergas plėtojo savo kompozicinę techniką, siejo ją su tonacinės muzikos principais, klasikinėmis formomis (rondo, variacijomis, sonatine bei polifoninėmis formomis), pasiekė aukšto kontrapunktinio meistriškumo. A.Šionbergas buvo ne tik novatorius kompozitorius, bet ir teoretikas, pedagogas.

Arnoldas Šionbergas gimė Vienoje, neturtingoje vengro ir žydės šeimoje ir buvo beveik savamokslis muzikantas, kompozicijos mokėsi keisdamasis idėjomis su savo draugais ir kartu su jais muzikuodamas. Jis pradėjo kurti labai savitu, netradiciniu stiliumi ir patraukė nemažai kompozicijos studentų, iš kurių labiausiai pagarsėjo Albanas Bergas ir Antonas Vėbernas. Jie liko jam, kaip menininkui, ištikimi ir, patys sulaukę pripažinimo, garsino jo vardą.


A.Šionbergo kūryba apytikriai gali būti skirstoma į keturis laikotarpius, kurių pradžios ir pabaigos iš dalies sutampa: tai tonalusis (iki 1908 m.), pereinamasis (1905-1912), atonalusis (1908-1923), dodekafoninis (1923-1926) ir stilistiškai įvairus (po 1936 m.). Antrasis ir trečiasis laikotarpiai buvo itin reikšmingi XX a. muzikos raidai.

Pirmojo laikotarpio muzika tonali, kilo iš vėlyvojo vokiečių romantizmo. Ankstyviausias reikšmingas Šionbergo kūrinys – styginių sekstetas „Pragiedrėjusi naktis“ (1899), sukurtas iš Vagnerio „Tristano“ perimta chromatine kalba, o simfoninėje poemoje „Pelėjas ir Melizanta“ (1903) yra daug sąsajų su G.Malerio ir R.Štrauso kūryba.


Antrojo kūrybos laikotarpio kūriniuose išryškėjo nauja muzikos kryptis. Tuomet buvo sukurta pirmieji du styginių kvartetai, pirmoji Kamerinė simfonija penkiolikai instrumentų, Penkios pjesės orkestrui op.16, trumpos pjesės fortepijonui op.11, dainų ciklas balsui ir fortepijonui „Kabančių sodų knyga“, monodrama solistei ir orkestrui „Laukimas“ ir draminė pantomima „Laimingoji ranka“. Šiuose kūriniuose Šionbergas atsisakė poromantinės gigantomanijos ir pradėjo kurti nedideliems instrumentiniams ansambliams, kurdamas dideliam orkestrui instrumentus ėmė traktuoti kaip solistus, švelniai kaitaliodamas spalvas. Ritmas ir kontrapunktas tapo sudėtingesni, melodijos fragmentiškesnės, o bendra kompozicija koncentruotesnė ir kompaktiškesnė.
„Gurės dainose“ bei simfoninėje poemoje „Pelėjas ir Melizanda“ Šionbergas išbandė kraštutines chromatizmo galimybes totalumo ribose, po to buvo atsiribota nuo tonacinio centro, visus dvylika oktavos garsų vertinant kaip lygius. Atsisakius tonacinio centro, akordai neteko įprastinių funkcijų – dabar akordą galėjo pakeisti bet koks garsų derinys, nebereikalaujantis akordo atomazgos.

Antruoju kūrybos laikotarpiu sukurtas „Mėnulio Pjero“ yra geriausiai žinomas jo prieškarinis kūrinys. Tai 21 dainos ciklas, kurio tekstai parinkti iš belgų poeto simbolisto Alberto Žiro eilėraščių rinkinio, vėliau šios dainos buvo išverstos į vokiečių kalbą. „Mėnulio Pjero“ parašytas moters balsui bei kameriniam penkių atlikėjų ir aštuonių instrumentų ansambliui. Visame cikle tekstas deklamuojamas vadinamuoju Sprechstimme būdu. Toks deklamavimas tik apytiksliai atitinka garso aukštumą, tačiau yra glaudžiai susijęs su muzikos ritmu.

Trečiasis laikotarpis. Kompozitorius suformulavo naują vienijantį „kompozicijos metodą, pagrįstą dvylika tonų, susijusių tik vienas su kitu“. Pirmieji kūriniai, rodantys, jog Šionbergas naudoja garsų serijas, buvo Penkios pjesės fortepijonui op.23, iš kurių tik paskutinėje panaudota visa dvylikagarsė serija.


Ketvirtuoju Šionbergo kūrybos laikotarpiu atsiranda pakitimų. „Senuoju (tonaliu) stiliumi“ sukurta jo Siuita styginių orkestrui. „Odėje Napoleonui“ bei Koncerte fortepijonui kompozitorius remiasi savo sukurtos sistemos bei griežto totalumo elementų sinteze.
A. BERGAS

1885-1935


Jaunystėje domėjosi R.Štrauso ir G.Malerio muzika. Jam, kaip ir visiems XIX a. pabaigos – XX a. pradžios vokiečių-austrų kompozitoriams teko patirti iš pradžių vėlyvojo romantizmo įtaką, o paskui tapti antiromantiku. A.Bergas mažiausiai laikėsi griežtų atonalizmo ir dodekafonijos principų. Jis dažnai pasirinkdavo tokias serijas, iš kurių sudaryti akordai bei jų deriniai keldavo totalumo įspūdį. Be to, Bergas dodekafoninei technikai suteikė šilumos ir jausmo, ir tai daro jį patrauklesnį už kitus šia technika kuriančius kompozitorius. Gal todėl jis tapo vienu ryškiausių ekspresionizmo atstovų. Pasaulinę šlovę Bergui atnešė ekspresionistinė opera „Vocekas“ (1921), kurioje perteikiama „mažojo žmogaus“ tragedija. Kita opera „Lulu“ (1937, nebaigta) parašyta jau naudojant dodekafoninę techniką, o pirmąjį dodekafoninį kūrinį jis parašė dar 1925 m. („Kamerinis koncertas“). A.Bergas vienas pirmųjų panaudojo koliažo principą Lyrinėje siuitoje styginių kvartetui (1926). Koliažas – tai intarpas į muziką stilistiškai svetimo fragmento iš kito kompozitoriaus ar savo paties kūrinio.

„Vocekas“ yra puikus ekspresionistinės operos pavyzdys. Librete, kurį sukūrė pats Bergas, vaizduojamas kareivis Vocekas – nelaiminga savo aplinkos auka. Niekinamas draugų, patyręs meilės išdavystę jis galiausiai įstumiamas į žmogžudystę ir savižudybę. Per visus tris veiksmus muzika plėtojama nenutrūkstamai, o viena kitą keičiančios scenos sujungtos orkestro interliudais. Bergo muziką vienija keli leitmotyvai, garsų sekos, susijusios su pagrindiniais veikėjais. Operoje pritaikyti tokie tradiciniai žanrai kaip siuita, rapsodija, daina, maršas, paskalija ir simfonija. „Voceko“ vokalinės partijos laisvai juda tarp įprastos kalbos, Sprechstimme ir tradicinio dainavimo. Niūrų, ironišką ir simbolišką veiksmą nuolat lydi išradinga muzika. Operos orkestruotė pasižymi įvairove ir savitumu.

Vienas puikiausių A.Bergo kūrinių – Koncertas smuikui ir orkestrui (1935), kuriame randame ir gilių psichologinių išgyvenimų, ir taurios lyrikos išraišką, o taip pat visai jo kūrybai būdingą vėlyvojo romantizmo lyrikos ir ekspresionistinio audringo dramatizmo kontrastą. Koncertas vadinasi „Angelo atminimui“, sukurtas mirus G.Malerio žmonos dukrai.

A.VĖBERNAS

1883-1945


Jeigu už A.Šionbergo ir A.Bergo nugaros iškyla vėlyvųjų romantikų šešėliai, tai už Antono Vėberno  - romanikos laikų grigališkojo choralo, XV a. Nyderlandų polifonistų šešėliai. Nors A.Vėbernas buvo nuosekliausias atonaliosios ir dodekafoninės muzikos kūrėjas, jis tuo pat metu labiausiai orientavosi į klasikinės muzikos harmoniškumą, griežtą formą, kristališkai skaidrią faktūrą, emocijų ir intelekto pusiausvyrą. Jo kūryboje nerasime ekspresionistinių kraštutinumų, jokio grubumo, grotesko, isterijos. Subtilūs ekspresijos niuansai būtinai maksimaliai sudvasinti, dvasiškai turiningi. Viskas perteikiama lakoniškai. Visa Vėberno muzikos trukmė – vos 3 valandos. Tikra priešingybė vėlyvojo romantizmo muzikai.

Vėbernas nesukūrė nė vienos operos ir niekada netaikė Sprechstimme. Jo muzika taupi ir itin koncentruota. Brandūs kompozitoriaus kūriniai pagrįsti imitaciniu kontrapunktu – dažnai griežtai kanonišku. Vėbernas taikė serijų apvertimus ir kaitaliojo ritmą, tačiau vengė sekvencijų ir ypač pasikartojimų. Ritmo modeliai sudėtingi; dažnai takte vienu metu panaudojami dviejų ir trijų dalių metrai. Labai tiksliai nurodyta dinamika retai pakyla virš forte lygio. 

Labiausiai įsimintina Vėberio instrumentuotė. Melodinė linija gali būti paskirstyta įvairiems instrumentams taip, kad tik vienas ar du garsai girdimi paeiliui tuo pačiu tembru. Todėl faktūra atrodo tarsi pripildyta kibirkščių ir spalvų blyksnių. Specialieji efektai – pizzicato, flažoletai, tremolo, garso slopinimas surdina ir kiti – dažni visuose Vėberio kūriniuose.


Vėbernas, kaip ir Šionbergas, išbandė vėlyvojo romantizmo chromatiką, laisvąjį atonalumą bei serijinę techniką. Jis sukūrė ypač trapią serijinę puantilistinę techniką, kai vietoj temų, melodijų ar motyvų naudojami atskiri, pauzėmis atskirti muzikos garsai arba jų grupės. Beveik visi jo kūriniai (instrumentinių ir vokalinių kūrinių santykis bemaž lygus) yra kameriniai. Tarp instrumentinių kūrinių reikšmingiausi Simfonija op.21, Styginių kvartetas op.28, Koncertas devyniems instrumentams op.24 ir Variacijos fortepijonui op.27. Vėbernas sukūrė daug solinių dainų (vienos jų su fortepijono pritarimu, kitos – su nedideliais ansambliais), keletą chorų ir dvi kantatas solistams, chorui ir orkestrui. Šios kantatos parašytos laisviau ir ekspresyviau nei ankstesni Vėberio kūriniai. Jos sukurtos serijine technika, tačiau nevengiama nei homofoninės, nei kontrapunktinės faktūros.

Vėbernas sukūrė nedaug ir gyvas būdamas neišgarsėjo. Jo kūrybą vis labiau imta pripažinti po Antrojo pasaulinio karo, ji turėjo įtakos atsirasti reikšmingoms naujovėms Italijoje, Vokietijoje, Prancūzijoje ir JAV.
